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Come ha�o deciso in quale ordine me�ere
gli a�ordi i compositori del periodo

de�a pratica comune? Li ha�o
bu�ati giù su un foglio a casa�io?

Come dato di fa�o, ci sono certe su�e�ioni di a�ordi che sembrano più frequenti,
e ce ne sono altre che vengono evitate a�astanza costantemente. Mentre per i compositori
la scelta era basata su que�o che suonava bene, i teorici ha�o trovato un mode�o
che po�iamo facilmente ricordare per sapere quali su�e�ioni funzionano e quali invece no.

Un modo per capire questo mode�o è di pensare in termini di moto de�a fondamentale. Il moto
de�a fondamentale è l'interva�o tra la nota fondamentale di un a�ordo e que�a del su�e�ivo. Non è
nece�ario preo�uparsi del cambiamento de�'interva�o, solo de�a distanza e de�a direzione.
In questo esempio, per determinare il moto de�a
fondamentale, basta guardare la fondamentale
(non il ba�o) di ciascun a�ordo e calcolare
l'interva�o tra di loro.

E�o dunque il mode�o: i compositori del
periodo de�a pratica comune in genere usavano moti

de�a fondamentale di una seconda ascendente,
terza discendente e quinta discendente!

Ricorda...dal momento
che non si tiene conto

del cambiamento,
po�iamo non considerare

gli a�identi, quando
calcoliamo i movimenti

de�a fondamentale.

Dunque per esempio, un a�ordo di sol
che va a un a�ordo di mi è una terza

discendente, ma lo ste�o per sol a mi
bemo�e, e sol diesis a mi bemo�e!

Non si può dire che non usa�ero
mai altri moti de�a fondamentale,
ma non su�edeva molto spe�o.

Sequenze di a�ordi che non seguono
questo mode�o sono de�e regre�i
e sono considerate fuori stile.

Fuori stile è un
modo gentile di dire "Il

compositore non faceva
così dunque perchè
dovresti farlo tu!

Inoltre ci sono 4 semplici e�ezioni per questo mode�o:

Ogni a�ordo può
andare a�a tonica,

la tonica può andare
a ogni a�ordo,

ogni a�ordo può
andare a�a dominante,

e la triade di sensibile
deve andare a�a tonica.

Da A a B c'è una se�ima
discendente ma dal momento che
le o�ave non contano, lo invertiamo a
una seconda ascendente.

Successioni Armoniche
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Proviamo...
i�agina

di avere un
a�ordo di

sopratonica e
devi decidere il

su�e�ivo
a�ordo
da usare.
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